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Belén: mit 1 dziewczyna

Z autorka adaptacji 1 dramaturzka Martyng Wawrzyniak oraz rezyser-
ka spektaklu ,Wszyscy jestesSmy Belén” Katarzyng Minkowska rozma-
wia Paulina Reiter.

Paulina Reiter: W marcu 2014 roku Belén, mtoda Argentynka, zostata
aresztowana i skazana na 8 lat wiezienia. Jaka zbrodnie popetnita?

Martyna Wawrzyniak: Nie popetnita zadnej zbrodni, poronita w szpitalu i zostata
oskarzona o ,,zabodjstwo na szkode osoby najblizszej”. Ta historia wydarzyta sie

w Argentynie naprawde, a nasza praca w spektaklu polega m.in. na tym, by dowie-
dziec sie, dlaczego zapadt prawomocny wyrok w tej sprawie, dlaczego ta kobie-
ta spedzita ponad dwa lata w wiezieniu do czasu, gdy adwokatce Soledad Dezie,
prawniczce 1 aktywistce z organizacji Katoliczki za Prawem Decydowania o Sobie,
udato sie jg wyciggnac.

Katarzyna Minkowska: Sprawa Belén jest wstrzasajaca, ale podobnie wstrzasa-
jace sprawy miaty miejsce w Polsce. Belén wyszta na wolnos¢ w 2016 roku, do-
ktadnie wtedy, gdy u nas Trybunat Konstytucyjny zaostrzyt prawo aborcyjne,

a kobiety wyszty na ulice w ramach czarnych protestow. Doktadnie w tym samym
momencie, kiedy w Argentynie, dzieki sprawie Belén, udato sie zliberalizowac pra-
WO, a U nas zostato ono zaostrzone 1 historie podobne do historii Belén zaczety
sie wydarzac. O niektorych styszatySmy w mediach, ale o innych, ktore zapewne
mozna liczy¢ w setkach, nie styszatysmy, bo nie zostaty nagtosnione.

Dlaczego siegacie po te historie?

KM: Przede wszystkim kieruje nami ztos¢ spoteczna. JestesSmy artystkami w tym
kraju, w ktérym od lat pewne rzeczy sie nie zmieniaja. Po ksigzke reporterskg Any
Eleny Correi ,Wszystkie jestesmy Belén” chciatam siegnac juz wczesniej, przed
zmiang wtadzy. Po wyborach pomyslatam sobie, ze zaraz ten temat bedzie prze-
terminowany. Okazato sie, ze czas mija, nic sie nie zmienia i nic na to nie wska-
zuje, by sie miato zmienié. ChciatySmy pokazacé, ze zmiana prawa jest mozliwa.

W Argentynie to sie udato.

MW: Gdy Kasia zaproponowata, zebym zrobita adaptacje ksigzki Correi, wydawato
mi sie interesujace to, ze na historie, ktore wydarzaja sie rowniez w naszym kon-
tekscie, mozna spojrzec z pewnej perspektywy i przeanalizowac jednostkowe decy-
zje, ktore sktadajg sie na dziatanie catego systemu sgdownictwa, opieki zdrowotnej,
stuzb policyjnych. W swoim reportazu Ana Elena Correa skrupulatnie opisuje, w jaki
sposOb Belén udato sie uwolni¢ z wiezienia, jak wygladata wielomiesieczna






kcja, ktora doprowadzita do ponownej sprawy sadowej 1 uniewinnienia, co przy-
czynito sie do zmiany prawa aborcyjnego w Argentynie. A wiec jest to historia pod
wieloma wzgledami pouczajaca, zwtaszcza w kontekscie skutecznego wywierania
presji spoteczne,j.

KM: Dystans jest tu o tyle wazny, ze gdy mamy historie z naszego podworka,
kazdy okopuje sie na pozycji walki. Tutaj z pewnej odlegtosci mozemy obserwo-
wag, jak pracujg mechanizmy nienawisci, leku, negacji. I jak pracujg mechanizmy
zmiany spotecznej. Mozemy tez zadac sobie pytanie, dlaczego tam te mechani-
zmy zadziataty, a u nas nie.

Jak pracowatyscie z tekstem Correi?

MW: Mysle, ze czytajac ,Wszystkie jesteSmy Belén” mozna wyobrazi¢ sobie
zupetnie inng adaptacje, bliskg w formie do reportazu. Natomiast fakt, ze to
wtasnie Kasia, ktorej jezyk teatralny opiera sie na pracy z psychologiczng opo-
wiescig, zaprosita mnie do wspotpracy, nasunat mi bardzo konkretny kierunek
adaptacji. ZdecydowatySmy sie catkowicie przepisac ten reportaz na fabute,
historie Belén, je] matki, adwokatki Soledad Dezy i samej Any Correi.

KM: Praca nad adaptacjg w takiej formie byta wyzwaniem w momentach, kiedy
musiatam sobie odpowiedzie¢ na pytania o jednostkowe motywacje. Mamy na
przyktad postac policjantki, ktora jako pierwsza decyduje sie oskarzy¢ Belén

o morderstwo. Przepisywanie reportazu na opowiesc fabularng zmuszato mnie
do szukania poza schematami, wyjscie poza moj swiatopoglad. To byty cwicze-
nia z wyobrazni, poszukiwanie potencjalnych odpowiedzi, dlaczego ktos podjat
takg, a nie inng decyzje. By¢ moze powoduje nig lek? A jesli tak, to z czego on
wynika?

Gdy ustyszatam, ze przenosicie historie Belén na scene - historie, kto-
ra znatam z gazet - od razu pomyslatam o Antygonie. Mtoda dziewczyna
kontra wtadza? Opowiesé o dwoch porzadkach - porzadku ludzkim 1 po-
rzadku panstwowym?

KM: Podstawowag rzeczg, ktdrg gubimy w sporach politycznych, jest cztowiek
jako jednostka. Nas interesuje ta jednostka. W porywie rewolucji spotecznej
mozna zapomnieg, ze cztowiek ma emocje. Ze taka osoba, ktdra postuzyta

w jakiejs waznej sprawie jako przyktad, potem musi wyjs¢ do sklepu, spotkac
sie z sagsiadami, przezy¢ konfrontacje ze spoteczenstwem i retraumatyzacje.
Co wiecej, taka sprawa dotyka nie tylko jednostki, ale catej rodziny. Powotuje-
my w spektaklu posta¢ matki Belén, ktdra musi stawic¢ czoto systemowi, w kto-
rym nie czuje sie pewnie, bo jest z nizszej klasy spotecznej. Status klasowy ma
tu rowniez znaczenie. Pokazujemy, ze wiele rzeczy uniemozliwia.






MW: Historia Belén jest ztozona, bo z jednej strony to historia dziewczyny,
ktora przezyta - zostata uwolniona 1 uniewinniona. To takze historia wielkie-
go sukcesu ruchu feministycznego w Argentynie. Z drugiej strony mit, w kto-
ry ta historia moze sie zamienié, zderza sie z rzeczywistosScig w momencie,
gdy Belén wychodzi na wolnos¢é. Stracita trzy lata zycia, trzy lata mtodosci, jest
straumatyzowna, nie moze odzyskac swojej prywatnosci, intymnosci. Ostatecz-
nie dochodzi do tego, ze musi wyjechac ze swojego rodzinnego miasta, bo
ludzie nie daja jej spokoju, dobijaja sie do je] okien, napastuja jej rodzine.

A wiec choc to historia o sukcesie feministycznym, to jest to opowiesé¢ stodko-
-gorzka. Opowiesc o dziewczynie przezutej 1 wyplute] przez system. Najpierw
staje sie ofiarg, potem symbolem, a potem musi sprobowac sobie pouktadac
zycie na nowo. Co ciekawe, by¢ moze Belén nie chce zy¢ jako feministyczny
symbol, nie decyduje sie ujawni¢ swojej tozsamosci, jak na przyktad zrobita

to Gisele Pelicot, Francuzka, ktora decyduje sie na jawny proces sagdowy w
sprawie oskarzenia je] meza, ktory jg odurzat 1 wykorzystywat seksualnie wraz
Zz innymi mezczyznami.

Wasz spektakl postrzegacie jako polityczny? Feministyczny?

MW: Tak, nie ma co sie czarowac - jest to historia ruchu feministycznego i
odzyskania praw aborcyjnych. Jesli ktos spodziewa sie stereotypowo rozumia-
nego teatru meskich spraw, to go tu nie znajdzie.

KM: Jednoczesnie spektakl nie jest dysputa politycznag, raczej proba wytuska-
nia cztowieka z wielkiej spotecznej sprawy. Aborcja poniekad to tutaj sprawa
drugorzedna. Wiele powiesci XX wieku rowniez traktowato o cztowieku wobec
systemu, o jego bezradnosci wobec historii. I o tym, ze jesli znajdzie sie na
swieczniku, wymagana jest od niego potezna praca emocjonalna. Kazdy mo-
deluje go na swojego bohatera badz antybohatera wedtug wtasnych potrzeb.
O tym na przyktad jest ,,Obcy” Alberta Camus, ktérego bohater popetnia
zbrodnie, ale skazany zostaje dlatego, ze nie ptakat na pogrzebie matki. Nasz
spektakl mowi o oczekiwaniach, jakie mamy w stosunku do ludzi. Czego wy-
magamy, na przyktad, od kobiety, ktora mowi, ze chciata zrobic¢ aborcje, bo
dziecko miato wade letalng 1 tamaty mu sie kosci. Jedni mowia: na pewno wie-
le jg to kosztowato. Inni: ona nie ma serca.

O aborcji bardzo dtugo w Polsce milczano, to doswiadczenie kobiece w te-
atrze byto nieobecne. Wasz spektakl mowi o niej wprost. Macie poczucie,
ze przetamujecie tabu?

KM: Gdy tylko zaczetam pracowac nad spektaklem, zaczety do mnie sptywac
opowiesci aborcyjne. Gdy moéwitam, ze robie historie Belén, czesto w odpo-
wiedzi styszatam: A mowitam ci o0 mojej aborcji? Zaczetam sie zastanawiac,
dlaczego wczesniej o tym nie rozmawiatysmy.






Tak jakbysmy musiaty dostac¢ przyzwolenie, zeby o tym opowiadacé, mimo ze
sie znamy, mamy podobne poglady, horyzont myslowy. Potrzebny byt wyzwa-
lacz.A wiec tak, uwazam, ze przetamujemy jakies tabu. Oczywiscie aborcja nie
jest juz takim tabu, jak przed czarnymi protestami, kiedy nagle szturmem we-
szta do publicznej debaty, ale nadal opowiesci o niej sg przykryte jakims po-
czuciem niepotrzebnego wstydu i1 winy. Podejrzewam, ze spektakl moze wywo-
ta¢ niecheé konserwatywnych srodowisk, ale moze tez dac¢ ludziom pole

do uwolnienia wtasnej opowiesci, do rozmowy z bliskimi o tym doswiadczeniu.

MW: Dla mnie temat aborcji jest wszechobecny - moze tak mam ustawione al-
gorytmy. Czytam o nim na co dzien, rozmawiam o tym ze swojg rodzing, przy-
jacidtkami, partnerem. Dla mnie ten temat jest oswojony, nie szokuje mnie hi-
storia dziewczyny, ktdora przeszta zabieg abrazji, ma doswiadczenie poronienia
albo ambiwalentny stosunek do macierzynstwa. Jestem tym bardziej ciekawa
reakcji osob, dla ktorych ten temat jest nowy.

Tytut reportazu Any Correi brzmi ,,Wszystkie jestesmy Belén”".
Wasz jest inny.

KM: Nasz tytut to ,Wszyscy jestesmy Belén”, tytut bardziej inkluzywny. Uzna-
tam, ze nie mozna z te] opowiesci wykluczy¢ mezczyzn. Nie godze sie na taki
podziat. Sprawa aborcji dotyka rowniez ich. Ludzie dzis sg w zwigzkach part-
nerskich 1, mimo ze zakaz aborcji dotyczy jednego ciata - tego, ktore jest

W cigzy - to bardzo czesto na cierpienie narazony jest caty zwigzek.

Jesli méwimy ,,Wszystkie jesteSmy Belén” to nagle potowa widowni - me-

ska potowa - moze powiedzie¢: mnie to nie dotyczy. A ja uwazam, ze dotyczy.
Mezczyzni nie powinni udawac, ze ich w tej dyskusji nie ma. To nie tylko nasza
sprawa.

MW: Co wiecej, Correa w reportazu portretuje spotecznosc, w ktorej jest wiele
0sOb queer. Te watki rowniez sg obecne w naszym spektaklu, a wiec rozsze-
rzenie tego tytutu, jest witgczaniem w te dyskusje réznych podmiotow. Uwa-
zam, ze to jest nam spotecznie 1 politycznie potrzebne.

Czy widz bedzie wiedziat, ze jest w Argentynie?Czy to umowne miejsce
- historia, jaka mogtaby sie wydarzy¢ wszedzie?

KM: Wiezienie, ktore pokazujemy, bazuje na prawdziwym wiezieniu, w ktorym
byta Belén. Rowniez specyfika argentynskich protestow byta inna niz czarne
protesty w Polsce - byty one bardzo rozwibrowane ruchowo, przepetnione mu-
zyka. Bedziemy sie do tej estetyki odwotywac, wiec sadze, ze widz bedzie miat
poczucie, ze jestesmy w Ameryce Potudniowej. Ale pojawiajg sie w spektaklu
rowniez nawigzania do historii, ktore wydarzyty sie w Polsce, cho¢ bez poda-
wania imion ich bohaterek.






Przywotujemy klimat polskich szpitali 1 leku zwigzanego z pewnymi czynno-
Sciami medycznymi. Mamy do tego wiekszy dostep niz do wyobrazenia sobie
szpitala w Tucuman, wiec korzystamy z tych bliskich skojarzen.

Ten spektakl to opowiesé o siostrzenstwie?

MW: Z jednej strony to jest opowiesc o sukcesie siostrzenstwa - sukcesie ad-
wokatki reprezentujgcej Belén i1 aktywistek feministycznych, ktore zaangazo-
waty sie w jej sprawe - ale z drugiej finat tej opowiesci jest taki, ze Belén zo-
staje odarta z prywatnosci. Co wiecej, jest w tej historii wiele kobiet bedacych
strazniczkami patriarchatu, ktore odgrywajg bardzo brutalne role w tej opo-
wiesci. Mysle tutaj np. o ambitnej policjantce z Tucuman, ktdéra denuncjujac
Belén, probuje cos dla siebie ugraé, bo jest biedng dziewczyng, ktéra widzi w
tym szanse na awans 1 nie oglada sie na to, ze odbywa sie to kosztem innej
biednej dziewczyny.

Jak ten spektakl wpisuje sie w twoja droge artystyczna?

KM: Ten spektakl, podobnie jak wczesniejsze nasze spektakle, skupia sie na
opowiesci. Te opowiesci bywaja interwencyjne, bywaja refleksyjne - nad natu-
ra lub spoteczenstwem. Nasze spektakle sg z reguty ztozone, wielkoobsadowe,
symultaniczne - wydarza sie wiele sytuacji, ktore sie kottuja, przegladaja sie
w sobie, zderzajg ze sobg, tworzg pewnego rodzaju domino. Ten spektakl jest
bardziej polityczny niz wczesniejsze, przyglada sie zmianie spotecznej, rewo-
lucji, ale nadal wynika z refleksji nad tym, gdzie zyjemy, co nam sie przytrafia.
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