POMSTA POLUDNIC | NADZIEJA W NATURZE

Jak potaczyé basn, folklor i reportaz spoteczny dotykajacy kwestii przemocy wobec kobiet, a do
tego okrasi¢ to wszystko absurdalnym humorem? Brzmi jak kompozycja niemozliwa, tymczasem
przepis na te wybuchowa mieszanke znalezli tworcy spektaklu ,,Potudnice” w Teatrze im. Stefana
Jaracza w Olsztynie: autorka scenariusza i dramaturgii Anna Mazurek, rezyser Jan Jelinski
(odpowiedzialny takie za opracowanie muzyczne i reizyserie Swiatet) oraz scenografka i
kostiumografka Ewelina Wegiel. W rozmowie z Anng Sanczuk opowiadaja, co zasilato ich twoérczo
na tej ambitnej sciezce.

Anna Sanczuk: W spektaklu siegacie do ludowej mitologii i zapraszacie na scene zwodzace
Zniwiarzy, méciwe potudnice. Jak to sie stato, ze wiasnie one trafity do waszej opowiesci i
kim tak naprawde s3?

Anna Mazurek: Temat wyszedt ode mnie, a pojawit sie na bazie wspdlnych rozmoéw z olsztyriskim
teatrem i jego dyrektorem, Pawitem Dobrowolskim. Potgczyty nas wspdlne zainteresowania
dotyczace folkloru, zwtaszcza piesni ludowych, a takze umitowanie szeroko pojetego regionu
warminskiego i miejsca natury w teatrze. Najpierw zaczetam grzeba¢ w kurpiowskiej tradycji
ludowej, bo kurpiowszczyzng zajmowatam sie juz wczesniej przy okazji innego przedstawienia.
Zainspirowat mnie ich walor estetyczny oraz zawarte w nich historie trudnych doswiadczen
kobiecych. Wystepuje tam duzo tematdw zwigzanych z wojng, pracg ponad sity na roli, ale tez takie
piesni, jak ,A na polu sosna”, uzyta w naszym przedstawieniu, ktére s3g rodzajem
ponadpokoleniowego, oddolnego sposobu przerabiania kobiecych traum.

Ostatecznie weciggnat mnie mit wywodzacy sie z wierzen dawnych Stowian, czyli legendy o
potudnicach (inne nazwy zjaw to przypotudnica, zytnia, rzana baba, baba o zelaznych zebach). Wciaz
wracat do mnie motyw tych ,stowianiskich syren”, czy boginek zemsty. Zaintrygowato mnie to, ze
byty to duchy kobiet, ktére zmarty przed, w trakcie, albo po $lubie. Autorzy podan skupiajg sie
gtdwnie na aspekcie zwigzanym z rolnictwem i przyrodg, bo pofudnice byty strazniczkami
naturalnego porzadku i wspétzycia z naturg. Straszono nimi chtopdéw, ktérzy pracowali w upalne
potudnie, ze jesli zasng wtedy na polu, to potudnice mogg ich zaatakowac - udusi¢ lub okaleczyé.
Podobno porywaty tez dzieci. Zastanawiatam sie, skad sie bierze demonicznos$¢ potudnic i innych
mitycznych mscicielek - kobiet. | wszystko to spotkato sie w koficu w jednym punkcie - z jednej strony
tacznosci z naturg, a z drugiej strony tajemnicy tego, kim byty kobiety, ktére po smierci staty sie
potudnicami. Co zrobili im mezczyzni, ze karaty ich Smiercig lub utratg zmystow.

Na podstawie tych dywagacji powstat nasz scenariusz spekulacyjny o potudnicach, ktére od stuleci
$pig w lesie, do ktdrego przeniosty sie z pdl zajetych przez kombajny. W naszej historii zostajg
obudzone przypadkowo przez reporterke $ledczg, ktéra jedzie do archiwum w Olsztynie, by wyjasnic¢
sprawe morderstw na kobietach. Dziennikarka Kalina (grana przez Joanne Fertacz) jest wiec naszg
,agentka”, ktéra opowiada i aktualizuje mit o potudnicach we wspétczesnych realiach.



Potudnice méwig o niej czule: ,Nasze medium, nasza reporterka z zaswiatow”. Doceniam poczucie
humoru, ktére umiescitas w tym demonicznym swiecie! Mam pytanie do Janka, ktéry rezyserujac
»Potudnice” wszedt w $wiat trudnych doswiadczen kobiecych. Co znalaztes w tym tekscie dla
siebie jako mezczyzna?

Jan Jelinski: Céz, to jest ten odwieczny problem reprezentacji, ale Anka, mocno mnie przekonywata,
ze taka opowies¢ moze wyrezyserowac tez chtop (Smiech).

Pod warunkiem, ze bedzie to Dobry Chtop Borsuk, jak jeden z bohaterdw tej sztuki.

JJ: Tak, dobry, lojalny chtop, ktéry solidaryzuje sie z krzywdg kobiet. Dlatego moim rezyserskim
punktem wyjscia jest postawa sojusznicza. Stangtem nieco z boku i prébowatem wstuchac sie w
tematy, na ktérych szczegdlnie zalezato realizatorkom. Po to, by nie uzurpowac sobie prawa do
zabierania gtosu w pierwszej kolejnosci. Zastanawiajgc sie nad tym, co moze mnie rezysersko
uruchamiaé¢ w tej historii, musze powiedzieé, ze sporo rozmawialiSmy na etapie powstawania tekstu
o tym, jak ten mit rezonuje obecnie. Czy mozna swobodnie przerzuci¢ pomost miedzy jagdrem mitu,
a tym, co z niego zostato dzi$? Zadawalismy sobie pytanie, jaka mogta by¢ geneza powstania tej
legendy. Wysnutem teorie, ze byé moze skrzywdzone i pozbawione gtosu kobiety wymyslity te
kobiece demony po to, by mie¢ w reku narzedzie do odstraszania brutalnych mezczyzn. Szukalismy
echa tych historii we wspodtczesnosci i rzecz jasna pytaliSmy tez zespotu aktorskiego, czy
styszeli/styszaty o tym micie oraz co o nim mysla.

Ow zesp6t aktorski wykonuje zresztg w spektaklu wspomniane piesni ludowe...

JJ: Piesni Spiewajg potudnice: Emilka Lewandowska i Gosia Rydzyriska. Jest w nich zapisana cafa
trudna historia kobiet i to tatwo wystysze¢. Odpowiednio za$piewane rozdzierajg dusze. Mary Rumi,
ktéra odpowiada za przygotowanie wokalne, na drugiej lekcji poprosita, zeby aktorki wyszty na
balkon i zaspiewaty te piesni Olsztynowi. Ciekawie byto obserwowaé jak kolejni mieszkancy
wychodzili na balkony, zeby sprawdzi¢ co sie dzieje i postuchaé tych piesni. Mary twierdzi, ze jesli
Spiewa sie je z serca, z duszy i wie sie, po co sie je wykonuje, wtedy ciezko w ogdle mowic o
jakimkolwiek btedzie. To jest emocjonalny przekaz, w ktérym nie do konca chodzi o wirtuozerie.
Mysle, ze te cztery piesni, ktére mamy w spektaklu, bedg miaty duzg site oddziatywania i pomogg
nam w przywotaniu swego rodzaju rytuatu na scenie.

Ewelino, odpowiadasz za ksztalt plastyczny opowiesci i tez doktadatas swoje przemyslenia do
scenicznej narracji. Jaka jest twoja perspektywa na te opowiesc?

Ewelina Wegiel: Od poczatku wiedzielismy, ze bedziemy dziata¢ z przestrzenig lasu, wiec w ramach
researchu chodzitam m.in. na spacery w gtusze, prdobujac zrozumiec istoty zywe i nieozywione, ktére
sie tam kryja. Wyobrazatam sobie, co mogtyby w tym spektaklu dodaé, wyszeptaé. W opowiesciach
ludowych las funkcjonuje czesto jako zaswiaty. To wifasnie w ggszczu, w ciemnych lesnych
zakamarkach ludzie czesto widzieli co$ niepokojgcego. Las jest kwintesencjg tego, co niebezpieczne,



ale daje tez dobrym postaciom schronienie przed wrogami, gwarantujgc przezycie. Z lasu wychodzity
rozne opowiesci, wiec i dla nas jest to miejsce, gdzie formuje sie szkielet naszej historii. To ogromna
przestrzen dla wyobrazni.

Co jest dla ciebie najwazniejsze, kiedy ksztattujesz sceniczny mikrokosmos?

EW: Ptynno$¢ miedzy swiatem nieozywionym i ozywionym. A na to szczegdlnie pozwalajg basnie.
Dajg nam szanse na gtebsze rozumienie tego, ze cztowiek nie jest tylko indywidualnym bytem, lecz
istnieje w sieci powigzan. W basni, w micie, w legendzie, mozna przechodzi¢ ze swiata w $wiat,
przeobrazac sie z ptaka w grzyba, z korzenia w rosline. Tak tez dzieje sie u nas. Potudnice przybierajg
formy szyszki, grzyba, w koncu panien mtodych. Ale tez ich kobiece ciata przez 300 lat nie mogg
roztozyc sie w ziemi. Wiadomo, ze ludziom po $mierci dalej rosng wtosy, dlatego cata przestrzen jest
spowita wtosami, dreadami, kottunami. W ktérych, nota bene, tez mogg sie kry¢ demony i inne
istoty.

Bardzo inspirujg mnie tacy mysliciele, jak Timothy Morton i Donna Haraway. Dowodzg, ze wtasnie
bajki s wazng inspiracjg i szansg na powrét do animistycznych, przedchrzescijanskich wierzen, ktére
w dzisiejszych czasach dajg mozliwo$é otwarcia sie na nowe, pozaludzkie sojusze ze Swiatem
naturalnym. O tym myslatam tworzgc te scenografie: czym sg i co mogg wprowadzi¢ w nasza
rzeczywistosc te nieludzkie bohaterki.

AM: Ewelina miata duzy wkfad w tekst dramatu. Choéby przez podrzucanie mi tekstéw, np. Jacka
Halberstama o dzikosci. Caty czas trwata wymiana w naszej trdjce juz na etapie pisania. Ciesze sie,
ze Janek wczesdnie otworzyt te konwersacje miedzy nami i dlatego ten projekt wydaje mi sie bardzo
wspolnotowy.

Wyobrazam sobie, ze wszyscy, nie tylko Ewelina, chodziliscie na lesne spacery, by potaczyc¢ sie z
tematem. Jako Olsztynianka z urodzenia, wiem, ze jeziora i lasy to czynniki bardzo istotne dla
warminskiego lifestyle’u i poczucia bliskosci z przyroda. W samym miescie jest kilkanascie jezior,
a las w niektérych miejscach podchodzi prawie pod Stare Miasto.

JJ: Zdecydowanie mozna wyczué te energie, o ktérej mowisz. Kilka minut spacerem od teatru jest
otoczone lasem Jezioro Dtugie, wokét ktdrego czesto biegam przed prébami. To nieustanna
inspiracja.

Las to kolebka basni i mitéw, ale w spektaklu pojawiajg sie tez odniesienia do wspoétczesnych
wymiaréw przemocy wobec kobiet. Jestem ciekawa, co znaczy dla was napiecie pomiedzy
basniowoscia a realnoscia, na ktore zdecydowaliscie sie w ,,Potudnicach”?

JJ: Zachecatem Anke, zeby tymi stylami zonglowata. Uwielbiam tgczenie bajkowosci i wykreconego
poczucia humoru z momentami, ktére sg przejmujgce dla odbiorcy czy zestawianie archaizméw z
jezykiem wspdiczesnym. To tez zdejmuje ze mnie, jako rezysera i inscenizatora, obowigzek



trzymania sie jednej konwencji. Wydaje mi sie, ze powstaje spektakl dla wrazliwe] publicznosci,
rowniez dla mtodziezy. Natomiast nie dajmy sie zwie$¢ wilkom i innym borsukom, bo dzieki tym
niesamowitym postaciom, ktére przeprowadzajg nas przez te historie, mozemy dowiedzieé sie wiele
o losie kobiet - dawniej i dzis.

Warto wspomnie¢, ze Anka piszac ten scenariusz korzystata z ksigzki ,,Podréz bohaterki”, bedacej
odpowiedzig psychoterapeutki Maureen Murdock na klasyczng teorie ,podrézy bohatera”
autorstwa znawcy mitéw Josepha Campbella. Basn wprowadza tu powazne kulturowo tresci.

AM: Murdock stawia teze przeciwng tezie Campbella. On w ksigzce , Bohater o tysigcu twarzy” w
ogole nie poswiecat uwagi kobiecie, poniewaz ,kobiety siedzg w domu” i nie szukajg ztotego runa.
Druga sprawa, to zupetnie inny schemat historii radzenia sobie z bagazem kobiecego doswiadczenia
zranien i traum, ktére czesto odnoszgy sie do naruszonej seksualnosci, uczuciowosci itd. ,,Podréz
bohaterki” nie jest wiec tak oczywista, jak ,podréz bohatera”, jako ze wedtug Murdock nie
wystepuje tu co$ takiego, jak przywrdcenie swiata do poprzedniego porzadku po odnalezieniu
magicznego artefaktu. Zwraca uwage na to, ze zycie bohaterki w pewnym sensie dalej jest
naznaczone trudnoscig, wynikajgcg z traumatycznego doswiadczenia, a punktem dojscia jest to, ze
bohaterka uczy sie z tym zy¢ ,pomimo wszystko”. Dla mnie to w duzej mierze spektakl o

tym.

Konstrukcja basni daje mi poczucie, ze podmiot méwigcy o swojej historii ma petng wolnos¢ wyboru
formy. A forma basni, choé¢ pozwala opowiadaé¢ o traumatycznych doswiadczeniach, takze w
pewnym sensie ocala. Daje poczucie bezpieczenstwa oraz swobodny wybdr tego, co powiedzie¢, a
czego nie mowi¢, opowiadajgc o swojej historii.

To temat, ktory taczy cie z obszarem teatru non-fiction, ktérym zajmowatas sie od lat.

AM: Tak. Chodzi o etyczne pytania, ktére pojawiajg sie przy okazji tworzenia spektakli non-fiction.
lle z drastycznej kobiecej historii ujawniac¢? Jak uzywac¢ materiatéw dokumentalnych? Gdzie jest
granica etycznego pokazania historii i jak to potem gra¢ na scenie? Duzo dylematéw, ale ciggle
trzeba takie tematy porusza¢, bo one nas - i jako tworcow i jako widzéw - najmocniej dotykaja, a
wcigz sg ukryte, ,zakopane w lesie”. W , Potudnicach”, oprdcz sztafazu basniowosci, nowosciag dla
mnie byto przyjrzenie sie uzdrawiajgcej mocy przyrody. Potudnice po ztych przezyciach szukajg
ucieczki w nature i ta mozliwos¢ zejscia z drogi zemsty za wszelkg cene, daje im etap zdrowienia w
naturze. Nastepuje zderzenie tego archetypu z postacig dziennikarki, ktdra wspétczesnie zajmuje sie
zbrodniami na kobietach i kusi jg obietnica tego, ze potudnice podzielg sie z nig informacjami o
niewyjasnionych watkach w historiach zaginionych kobiet. Moze to sprawia, ze spektakl zostawia
otwarte pole do refleksji, nie daje jednoznacznych odpowiedzi.

Kalina nie odstania do konca natury przekroczenia, ktéoremu sama byta poddana. Moina sie
domyslaé, ze to byt gwalt czy jakies naruszenie jej granic cielesnych. Mroczny sekret, z ktérym
zmaga sie, tak jak jej bohaterki, o ktérych pisze.



JJ: Waznym dla mnie momentem w pracy byta mysl, ze potudnice, z ktdrymi spotyka sie Kalina,
oznaczajg spotkanie z archetypem i z jej - Kaliny - wewnetrznym rezonowaniem mitéw. To rozmowa
o tym, czy bedac w rejonach, w ktérych ten mit od tak dawna wystepuje, moze sie on w nas
uruchomi¢ samoistnie, np. przez kontakt z natura. Kalina sie przed tym wzbrania, ale koniec korncow
moze sie okazad, ze ozywienie tego mitu doprowadzi do jej oczyszczenia.

W tej kobiecej opowiesci pojawia sie trzech meskich bohateréw...

JJ: Wszystkich gra Marian Czarkowski, aktor o gtebokim, lektorskim gtosie. W grze pomagajg mu
maski stworzone przez Eweline. Zalezato nam, zeby zbudowac¢ kontre do Kaliny, ktéra jest osobg
racjonalng i jako dziennikarka opiera sie na dowodach oraz faktach. Zostaje to zderzone z postacia
jej ojca, ktoéry jest troche ,foliarzem”, ale takim, ktory jednoczesnie nie traci kontaktu z natura, od
ktorej wielkomiejska Kalina sie oddzielita.

AM: To opowies¢ kobiet i mamy tu trzy aktorki, ktore konsekwentnie prowadzg swoje tematy, a
posta¢ meska pomaga jedynie opowiedziec¢ historie. W wymiarze realistycznym i emocjonalnym, to
ojciec jest najwazniejszy i ostatecznie wtasnie rozmowa z nim jest dowodem na to, ze w bohaterce
odbyt sie jakis proces w zwigzku ze spotkaniem z potudnicami.

Na te relacje z meskimi bohaterami mozna spojrze¢ symbolicznie czy psychoanalitycznie. To trzy
aspekty pierwiastka meskiego w zyciu kobiety. Uproszczony obraz tego, jakich mezczyzn moze
kobieta spotka¢ na swej drodze. Totalnie dobrego, czyli naszego Borsuka. Posta¢ , pomiedzy”, jak
figura ojca, ktéry sam mierzy sie ze swoimi lekami. Oraz postac totalnie ztg i przemocowa, czyli u nas
Wilka.

Na koniec chciatabym, zeby kaidy z was powiedziat w kilku zdaniach, o czym dla was jest ta
historia?

JJ: To historia o krzywdach kobiet, ale rowniez o zmierzeniu sie z archetypem i wstuchaniu w
wewnetrzny mit, ktéry moze, lecz nie musi, funkcjonowaé¢ w kazdym i w kazdej z nas. To opowiesc
o przygladaniu sie temu, ile z tego mitu zostato i co z niego mozemy dla siebie wyciggnac dzisiaj.

AM: Dla mnie to historia o kobiecej podrézy w poszukiwaniu spokoju po traumatycznych
doswiadczeniach. W $wiecie, ktéry niezmiennie jest niespokojny i pozbawiony sprawiedliwosci. O
strategiach odzyskiwania tego spokoju i miejscu dla zycia po traumie. O przetrwaniu. O kobiecym
gniewie, ktéry czasem pozwala przezyé i posktadac to zycie.

EW: Patrze na te opowies¢ z punktu widzenia jednoczesnie krzywdy lasu i krzywdy kobiet.
Budowania jakiejs$ leSnej komuny ponadgatunkowej. Powrotu do tego, co dzi$ w zachodniej kulturze
wypieramy: do myslenia o pozaludzkich historiach i nietraktowania ich, jako cos infantylnego. Dla



mnie powrot do tych pierwotnych, animistycznych opowiesci jest bardzo istotny i super, ze mozemy
to robi¢ razem z zespotem.



