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7. JAROSLAWEM KILIANEM

ROZMAWIA
LUKASZ DREWNIAK



W 1974 roku, kiedy Adam Hanuszkiewicz wystawit w Teatrze
Narodowym Balladyne, miat Pan 12 lat, mieszkat w Warsza-
wie, wychowywat sie w bardzo artystycznej i teatralnej rodzinie.
Pana ojciec Adam Kilian wspotpracowat akurat z Hanuszkiewi-
czem, w roku premiery Balladyny byt nawet autorem scenografii
do jego Wesela. Zaktadam, ze musiat Pan widzie¢ to przedsta-
wienie 1 ze zostato z Panem na zawsze. Przeciez w jednym

z wywiadow mowit Pan, ze ta sztuka Juliusza Stowackiego fa-
scynowata go juz od dziecinstwa. Prawdziwe hondy na scenie

to dobry poczatek takiej fascynaciji...

Tak, to byto moje pierwsze teatralne spotkanie z Balladyng, ale w przeciwienstwie
do wiekszej czesci publicznosci nie szokowaty mnie warczace motocykle. Do dzis
pamietam trzy fantastyczne role w tym przedstawieniu. Balladyne Anny Choda-
kowskiej 1 Grabca Wojciecha Siemiona, a przede wszystkim wdowe Bohdany Maj-
dy. Juz wtedy zainteresowat mnie watek matki Balladyny. Majda wydobyta z tej po-
staci ton pewnego szorstkiego realizmu, jakby nie zacytowany z Krola Leara, tylko
Z podpatrzonej gdzies prostej, nawet prostackiej kobiety, ktorej wstydzi sie wta-
sna corka. To wtasnie u Hanuszkiewicza zrobito na mnie najwieksze wrazenie.

W moim ogladaniu Balladyny byt tez zachwyt nad tym, jak mozna opowiadac hi-
storie w teatrze, jak postugiwac sie teatralnym jezykiem. Pamietam tez jakis dziw-
ny rytm tego przedstawienia wynikajacy ze stuchu Hanuszkiewicza na wiersz,

a rytm nigdy nie dziata przeciwko dzietu, rytm zawsze dopetnia sens.

Przejrzatem zrodta - Adam Kilian nie miat w dorobku ani jednej
scenografii do Balladyny przed 1991 rokiem. Czyli w Szczecinie
w Teatrze Polskim pierwszy raz nie tylko pracowaliscie razem
jako rodzinny tandem, ale 1 pierwszy raz obaj mierzyliscie sie

z ta sztuka. Po debiucie w Teatrze Studio, po realizacji Kartote-
ki Rozewicza, jedzie Pan jako mtody rezyser na koniec Polski

1 proponuje spektakl, ktory nie byt, jak to sie wtedy mowito ,,dla
szkot”. Mato informacji ocalato o tej premierze, prawie zadnych
recenzji, nie dotartem do zdjec. Jak Pan dzisiaj patrzy na tamta
probe? Czy to byto tylko preludium do pozniejszej gtosnej Bal-
ladyny z warszawskiego Teatru Powszechnego, taki poligon
doswiadczalny?

Mysle, ze szczecinnska Balladyna byta w pewien sposob najbardziej radykalna
1 najodwazniejsza posrod moich pozniejszych inscenizacji. A byta radykalna
dlatego, ze wyszlisSmy z ojcem od inspiracji tekstem Jana Kosinskiego, kry-
tyka, teatrologa 1 erudyty (jaki to byt fantastyczny pisarz teatralny, zajmujaco
1 pieknie opowiadat o dramatach w swoich ksigzkach 1 artykutach!). W tomie
Ksztatt teatru przeczytaliSmy krotki esej o Balladynie 1 ktopotach zwigzanych
Z jej wystawianiem w teatrze.






Kosinski stusznie pisat o tym, ze to byto mtodziencze dzieto Juliusza Stowackie-
go, sztuka, w ktore] poeta przemieszat zachwyt nad Szekspirem z prastowianski-
mi podaniami, groze Grand Guignol z teatrem cudownosci 1 fantastyki, fabular-
ny absurd z realizmem, psychologie postaci z ironig romantyczng. W Balladynie
nie ma zadnego wyraznego spoiwa, zdaniem Kosinskiego, wszystko rozpada sie
na fragmenty, wszystko sie miesza ze sobg 1 wzajemnie znosi. Dlatego pracujac
nad forma przedstawienia staraliSmy sie znalez¢ wspolny wizualny mianownik
dla scenicznego Swiata, cos, co tgczy sprzecznosci, jakie sg w tym tekscie.
Zainspirowani tekstem, zatozylismy, ze Balladyna, jak sam tytut wskazuje, jest
Swiatem ludowe]j ballady, stylizowanej 1 poetyckiej, ale wcigz ballady. W gmin-
nej balladzie miesci sie sentymentalizm 1 okrucienstwo, mitosc¢ i zbrodnia, cu-
downo$¢ i makabra. Swiat ludowej poezji powinien byé z oczywistych przyczyn
oddany w teatrze z pomocg ludowej wyobrazni plastycznej! W tej pierwszej na-
sze] Balladynie postuzyliSmy sie estetykg czestochowskiego odpustu, popular-
nymi kiczowatymi obrazami typu ,jelenie na rykowisku”. SiegneliSmy w tam-

te] scenografii do niewykorzystywanych dotychczas zrodet: ekranow fotograféw
jarmarcznych, swiata naiwnego malarstwa, podejrzanego tandetnego cyrku.
ZobaczyliSmy prowincjonalng Balladyne. Ten wspolny mianownik znakomicie
wspotbrzmiat z tym, co chciat w swoim czasie osiggngc romantyzm uzywajac
elementow ludowej scenerii, obrzedow, obyczajowosci, poezji, muzyki.

Tylko swiat ludowej wyobrazni plastycznej nie miescit sie w kategoriach este-
tycznych, ktore wptywaty na ksztatt za przeproszeniem sztuki wysokiej 1 dlate-
go pozostat wyobraznig romantykow. A my przewrotnie otworzyliSmy przed nim
drzwi. Skierka 1 Chochlik przypominali nikczemnych wedrownych klownow, Gopla-
na (czyli pot kobieta pot ryba) byta postacig z obwoznych peep-show, w ktorych
pokazywato sie na prowincji ludzkie dziwadta. PrzeniesliSmy do teatru kostiumy
wiejskich straznikow wielkanocnego Grobu, klimat strazackiej remizy 1 organi-
zowanych tam zabaw, stragany ulicznych szarlatandw 1 sprzedawcow, estetyke

z chust rezerwistow. Ta forma plastyczna, oparta na dostownych cytatach zna-
jomego wszystkim swiata, potaczyta echa z Szekspira 1 idee romantyzmu, ludo-
wosc¢ 1 melodramat, piesn dziadowska z wyrafinowana poezja. Wielos¢ naszych
inspiracji, zlepek cytatéw przypominaty montaz w dziele Stowackiego, odpowia-
daty liczbie watkdéw 1 obrazow, z ktorych on utkat swojg ,,niby tragedie”, jak to
okreslit w liscie do matki.

Laczytbym Pana dwie pierwsze Balladyny z poczatkow lat dziewiecdzie-
sigtych z postmodernistycznym epizodem w dziejach polskiego teatru.
Kiedy po 1989 roku szukano nowej estetyki i tematéw rozmowy z publicz-
noscia, jedna z propozycji byt teatr, ktory najpierw opowiada o sobie: po-
kazuje czym jest, czym sie rozni od rzeczywistosci. Jak sie na scenie robi
metafizyke, jak sie rodzi metafora... Teatr demaskowat sceniczng iluzje,

a jednoczesnie kazat sie nig zachwycacé, bo technologia tricku byta jedyna
dostepna nam cudownoscia. Spektakl sktadat sie z wielu warstw, pozio-
my asocjacyjne przeplataty sie z autotematycznoscia.
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Teatr analizowat wtasng sztucznosc¢ i czerpat rados¢ z gry w konwencje,
w maski, przebrania. Takie byty premiery Rudolfa Zioty (Turandot i Sen

nocy letniej), Tadeusza Bradeckiego (Jak wam sie podoba, Rekopis zna-
leziony w Saragossie) i Pana realizacje.

Pana wypowiedz sugeruje, ze bytem bardzo swiadomym rezyserem, chciatbym
odpowiedziec, ze tak, oczywiscie, bytem dos¢ swiadomy, ale ta strategia wyni-
kata wowczas z mojej absolutnej fascynacji teatralnoscig, ktora byta cudownym
napedem istnienia innym od rzeczywistosci. Chciatem wierzyc, ze teatr uwalnia
nas od rzeczywistosci - odwotuje sie do niej, o niej opowiada, podejmuje z nia
dialog, ale scena jest przestrzenig wolng od potocznosci.

Patrze na swoje spektakle z lat dziewiecdziesiagtych jak na intuicyjne dziatanie
mtodego cztowieka, ktory wierzy w powrot do teatralnosci, w obnazenie teatru

1 w proces tworzenia iluzji. W moich Balladynach wszystkie zmiany scen byty
otwarte, maszyneria teatru byta wrecz ostentacyjnie odstonieta, akcentowatem,
ze to wszystko, co widzimy jest sztuczne. Wehikutem inscenizacji stawata sie
ujawniona widzom maszyneria teatralna ze sztankietami, na ktorych zjezdzaty
malowane na ptotnach prospekty 1 ekrany obrazujace miejsca akcji.

~Mamusiu kochana, namnozytem absurdow i anachronizmow, przewrocg sie

w grobie krytycy i1 kronikarze, zjadg mnie, bo nie spodoba sie im Balladyna”

- pisat Stowacki do Salomei, a potem w Beniowskim we fragmencie odnosz3a-
cym sie do krytykow sarkat, ze nie pasuje im ,jak Skierka ptynie w bance z my-
dta”. - ,Ludzie jednak, staratem sie, aby byli prawdziwymi i aby w sercu mieli
nasze serca” -usprawiedliwiat sie w liscie do matki.

Przy wszystkich zabiegach deziluzyjnych w kazde] mojej Balladynie staratem
sie pamietac o tym zdaniu. Im bardziej swiat byt sztuczny, im bardziej stylizo-
wany, z kostiumami nawigzujacymi do form ludowych, tym bardziej chciatem
pokazac¢ - mowigc naiwnie - ,prawdziwosc ludzkich serc”. Pod tym wszystkim
co sztuczne i zapozyczone, udawane, mimo kostiumow, sztafazu jarmarczno-od-
pustowych czestochowskich kramow, sg zywi ludzie, ktorzy opowiadajg prawdzi-
we historie 1 majg prawdziwe emocje. Wiec cata ta stylizacja, sztucznos¢ moich
przedstawien byta kontrg wobec wspotczesnego teatru. Wiarg, ze w ,teatrze te-
atralnym” szukamy jednak tego, co autentyczne, ludzkie i1 rzeczywiste. W te] este-
tyce odnajdywatem site 1 wiare w to, co chce powiedzied.

Rozumiem, ze Pana pomyst na Stowackiego byt taki: sztucznos¢ Balladyny
byta ironiczna, pokazywata, ze romantyzm jest konstrukcja, jest sztuczny.

I nawet teatr jako taki jest sztuczny, a spektakl demaskuje jego mechani-
zmy. W takim razie w kolejnej warstwie polski kicz prowincjonalny musiat
stac sie jakas mozliwoscia identyfikacji. Komunikat dla widza: nasz swiat
nie przeglada sie w Szekspirze ani w romantyzmie, ani w teatralnej grze,
tylko w prowincji, wtasnie ta sfera jest nam najblizsza. Tu szukajmy prawdy.
A moze byto inaczej i u Pana polski odpust takze zostat zdemaskowany?
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W szczecinskiej realizacji byto to jeszcze mniej istotne. To, o czym Pan mowi,
stato sie dopiero w trzeciej mojej Balladynie, w spektaklu z warszawskiego
Teatru Polskiego, w ktorej odnositem sie najbardziej wprost do polskiej prowin-
cJi. To byt wspolny mianownik, ktory taczyt mtodg, wczesng wyobraznie roman-
tyka Stowackiego z nami, ofiarowat klucz estetyczny, ktory wowczas w Polsce
mogt by¢ odczytany.

Zostanmy jeszcze przy pierwszej Balladynie. Jak byto definiowane zto

w spektaklu szczecinskim? Skad przychodzito? Tkwito w naturze scenicz-
nego swiata, byto komponentem tatwego piekna 1 konwencji, brato sie

z prostoty 1 dziwnosci rzeczy czy raczej nalezato go szuka¢ w swiadomych
dziataniach bohaterki, ktdra urodzita sie z mrokiem, z inng niewidzialna
ciemna plama, nie tylko na czole i ona wszystko popsuta...

Miatem wtedy swiadomosc, ze kazda Arkadia zawiera w sobie oprocz dobra 1 spo-
koju takze smierc 1 zto. Jakkolwiek nie bytby to arkadyjski swiat, radosny Swiat
sztuki mitej, bo kicz to jest mita sztuka, sztuka naiwna, to zawsze zto byto jego
statg wtasciwoscia. Stowacki szukat zta w historii 1 szukat zta w cztowieku. Te dwie
strefy, dwie rzeczywistosci pojawiajg sie w Arkadii 1 sg od poczatku w swiecie Bal-
ladyny. Zto jest wiec czescig sktadowa ludzkiej natury 1 natury jako takiej.

Czy byto cos nad tym swiatem? Kto karat Balladyne w finale? Czy miat Pan
scene z piorunem...

W tym naiwnym teatrzyku wszystkie zdarzenia rozgrywaty sie w ramie scenicznej
oswietlonej tandetnymi zaroweczkami pomiedzy wizerunkiem diabta 1 aniota.

U goéry znajdowato sie oko opatrznosci. Piorun byt oczywiscie boskiej natury, ale
zostat przeszyty ironig, bo w scenariuszu szczecinskiej Balladyny umiescitem
epilog Stowackiego, w ktorym ,uziemia” piorun ironicznym cudzystowem. Na
scenie pojawiat sie dziejopis Wawel 1 przedstawiat z wspotczesnej perspektywy
kronikarskiej 1 bibliotecznej dzieje legendarnej uzurpatorki po Popielidach.
Wawel wyciggat bohaterke z zapadni teatralnej:

,Sadze o piorunie,

ze kiedy burza bije, trzeba bi¢ we dzwony,
ze gatazka laurowa lepsza od korony,

bo piorun w nig nie uderza”.

Czyli nawet boska sprawiedliwosgé, ten teatralny lub metafizyczny piorun, byty
wziete przeze mnie w ironiczny nawias.






Balladyne grata Wioletta Smolininska...

Debiutowata ta rolg w Szczecinie. I to byta taka mtoda, krucha dziewczyna, ktora
w tym kiczowatym sSwiecie popadata w prawdziwg zbrodnie z premedytacja.
Robita jeden niepotrzebny krok, a potem nie mogta z tego grzechu wyjs¢ 1 wy-
zwoli¢ sie. Wspomne jeszcze jedng aktorke - Danuta Chudzianka grata przejmu-
jaco Wdowe.

Jak wygladata wspoétpraca z ojcem na probach? On potem opowiadat
w wywiadach o tamtej premierze Balladyny, ze byta bardzo wazna dla nie-
go, cho¢ Pan go poskramiat i temperowat jego pomysty...

To byto ciekawe rodzinno-artystyczne doswiadczenie. Nie ukrywam, ze zawsze
pozostawatem w kregu fascynacji ojca sztukg teatralng, ale pierwsza proba
wspolnego tworzenia wymagata pewnych radykalnych decyzji: raczej rezygnacji
z nadmiaru, a nie mnozenia znakéw. Moim zadaniem byto zorganizowanie pro-
cesu pracy. Pamietam, ze ojciec dokarmiat mnie na probach kukurydza w pusz-
ce, czego sie bardzo wstydzitem. Wstydzitem sie przed aktorami 1 jednoczesnie
bytem 1m wdzieczny, jak wiele wybaczaja mtodemu realizatorowi.

W 1994 roku pojawia sie Pan na powrot w Warszawie po kilku dobrze
przyjetych realizacjach gdynskich. Powtarza Pan Balladyne ledwo trzy lata
po premierze. I wtedy zaczyna sie charakterystyczny dla Pana twoérczosci
schemat powrotu do pewnych konkretnych tekstow. Trzy razy realizowat
Pan Sindbada, Pastoratke, Bestie 1 Piekna... To nigdy nie byto powtarza-
nie formatu, przenoszenie tego samego spektaklu do innego miasta. Ale
jesli nie tym, to czym s3 te uporczywe powroty do wybranych tekstow?

To zawsze wynikato z pewnego niedosytu, bo nie dos¢ madrze, nie dosc piek-
nie, nie dos¢ sensownie wydobytem to, co w tekscie zostato zawarte. Wracatem,
zeby siebie poprawiac. Powrot do zrobionej juz raz sztuki wynikat tez z poczucia
uptywu czasu, przekonania, ze cos sie w nas lub w teatrze zmienito, jest jakas
nowa sita, ktora oddziatuje na nasze rozumienie utworu 1 ktora powinnismy wy-
czuc.

Czyli jedno rozpoznanie sie zdezaktualizowato 1 na gwatt potrzebujemy
nowej interpretacji?

Tak. W Teatrze Powszechnym zrobitem Balladyne z tg samg scenografig Adama
Kiliana 1 z tg samag muzyka Jerzego Dobrzanskiego. Ten warszawski spektakl byt
najblizszy wersji szczecinskiej. A jednak wszystko co zrealizowatem w Powszech-
nym byto bardziej zredukowane w stosunku do pierwszej wersji. Bardzie] surowe
w wyrazie plastycznym. To byto wyzwanie, zeby poszukac¢ w tekscie tego, czego
nie dostrzegtem za pierwszym razem.






Chciatem zejs¢ gtebiej. No 1 miatem do dyspozycji fantastycznych aktoréw! Doro-
ta Landowska jako Balladyna 1 Ewa Datkowska jako matka, Pustelnika grat Fran-
ciszek Pieczka, Skierke 1 Chochlika Jacek Braciak 1 Daria Trafankowska, Justyna
Sienczytto byta Goplang, Sylwester Maciejewski grat Grabca, Piotr Koztowski Filo-
na, Rafat Krolikowski Kirkora. Nowym zabiegiem rezyserskim byto poszukiwanie
sytuacyjnego napedu w tekscie, w poetyckiej dykcji, a takze silnych emocji budo-
wanych przez aktorow.

Czy miata to by¢ prowokacja wobec teatralnej Warszawy? Jest rok 1994,
marzymy o Europie 1 nowoczesnosci, uciekamy do przodu, a Pan proponu-
je podroz w przesztosc, na prowincje, w objecia naiwnego teatrzyku, klow-
nady, klimat ballady podworkowej, odpustu. Gdzie tu Zachod? Jaka trans-
formacja? Przypominat Pan raczej o tandecie naszego swiata - tandecie
przesztosci 1 prowizorce terazniejszosci...

To byta Swiadoma kontra wobec teatru, jaki byt wokoto. W drodze do poszukiwania
wtasnego stylu wydawato mi sie to wowczas odwazne 1 wazne: wytamac sie

z dominujgcej estetyki. To byto gtownym punktem wyjscia. Wierzytem, ze taki wy-
bor estetyczny jest tylko narzedziem do opowiadania sensow, ktore wyczytatem w
sztuce Stowackiego i nie o narzedzie chodzi, ale o to, co chcemy powiedzied, jaka
historie naprawde przedstawiamy. Zalezato mi by byta opowiadana z innej per-
spektywy, w innych realiach. Staratem sie, zeby byta to, jak chciat Stowacki ,,niby
tragedia” 1 by pozostawata opowiescig o uwiktaniu cztowieka w los. Wcale nie re-
konstrukcja przesztosci, nie kryminat, nie kronika historyczna.

Jak widziat Pan wtedy role teatru? Piekna zapominajka, chwile szczescia
na scenie i na widowni, bo przeciez na zewnatrz jest roznie...

Czy miatem teatralng strategie wobec widza? Moze jej jeszcze wcale nie miatem,
bytem sam naiwny 1 szedtem z wiarg, ze teatr moze opowiadac na rozne sposoby,
moze mowic roznorodnymi jezykami, spierac¢ sie z mysleniem autora albo by¢ mu
wiernym. Ja po prostu badatem, jak miaty dziata¢c odmienne stylistyki Balladyny,
jak to powstawato w ,mozgownicy” Stowackiego - on tak o sobie méwi, cos mu
sie dzieje w ,mozgownicy” i trzeba to zapisac.

Krytycy utrzymywali wowczas, ze Kilian jest jasny jako tworca, ma dobry,
optymistyczny przekaz ze sceny, wierzy w teatr 1 jego site, lubi ludzi 1 akto-
row. Jednak jak dzis z perspektywy czasu pomysli sie o niektorych scenach
z warszawskiej Balladyny, na przyktad o walce Ewy Datkowskiej z parasolem
na wietrze, chwile po wygnaniu wdowy z zamku, rozumie sie, ze jasnosc,
pogodnosc¢ narracji to byt u Pana rodzaj maski, oszustwa, ktdre skrywa mrok.
Za plecami byto ukryte tragiczne rozpoznanie cztowieka. Wchodzimy

w spektakl na jasno, a potem w gtowie zostajg gtdwnie mroczne obrazy

z przedstawienia. Udawat Pan tylko lekkos¢ i tatwos¢ opowiadania?






To nie byto udawanie lekkosci 1 jasnosci! Pada w tekscie Stowackiego znamien-
ny wers: , Idg druzby. Jak oni grajg smutnie i wesoto” - widzi Pan, znam go na pa-
miec - , Ty teraz skarbem moim, daj mi czoto!”. Chodzito mi o to, ze za t3 jasno-
Scig musi by¢ mrok, kontrapunktem jest ciemnosc¢, w kazdej wesotej historii jest
ziarno tragicznosci 1 ono jest lepiej widoczne na jasnym tle. Jak wezmiemy czarny
pasek 1 potozymy go na czarnym suknie, to go nie widac, ale kiedy potozymy go
na biatym - to wszyscy go zauwaza. Stosowatem zasade kontrapunktu: mord na
Alinie dokonywat sie na tle skocznego wesotego walczyka, ktory ptynat z karuzely,
nie byto strasznej, groznej muzyki, zapowiadajagcej smierc. Byt cios nozem, a po-
tem otwierata sie wstgzka krwi z czerwonego materiatu 1 sptywata po rekojesci.
Trick. Zart. Ale potem trup byt prawdziwy. Alina mimo préb ,galwanizacji” jej przez
Goplane nie wstawata z martwych, nawet w ramach konwencji jarmarcznej, gdzie
wszystko byto sztuczka, szarlataneriag. Watkowi Arkadii zawsze towarzyszyta mysl,
ze W tym wesotym sSwiecie jest miejsce na cien, zgrzyt, ciecie.

Mam wrazenie, ze w tamtej Balladynie stosowat Pan metaforyczna kon-
strukcje zaston. Mijaty kolejne wystepy i1 popisy bohaterow, kolejne kon-
wencje, kolejne obrazy, kolejne gry i zabawy odstaniaty jakas czastke
tego swiata. A co byto na koncu, po odstonieciu ostatniej kurtyny? Czarny
rdzen? Dojmujaca, niewybaczalna rozpacz wygnanej matki? Samoswiado-
mos¢ wtasnej zbrodni u Balladyny? Cos czego nie da sie opowiedziec¢ na
lekko i w buffo?

W scenie z Matka przestrzen byta juz zupetnie pusta. Tylko swiatto 1 rozdarta
czarna kotara...Ten obraz byt najtragiczniejszym zwornikiem tamtej Balladyny,
a nie smier¢ bohaterki od pioruna. Ktadtem akcent na prawdziwa historie ludzi
skrzywdzonych 1 upokorzonych.

Caty czas smialiSmy sie z trickow teatralnych, z konwencji, a wtedy poja-
wiato sie wzruszenie. Czy szukat Pan u Stowackiego swoistej rownowagi
miedzy smiechem 1 ptaczem?

Tak. To jest u niego w dramacie wyraznie zapisane. Powtorze: ,grajg smutnie

1 wesoto”. Stowacki w mistrzowski sposob potrafit przeskakiwa¢ miedzy tonacja-
mi od rubasznej po gteboko tragiczng. Staratem sie to wyczytywac¢ miedzy wier-
szami 1 tego szukac z aktorami w konkretnych postaciach.

Ciekawia mnie zwiazki Pana Balladyn z watkiem szekspirowskim w Pana
tworczosci. Z jednej strony Stowacki zakochany w Szekspirze, z drugiej
cykl realizacji w Teatrze Polskim za Pana dyrekcji: Burza, Sen nocy let-
niej, Jak wam sie podoba. Jak to byto - Szekspir zmieniat Pana czytanie
Stowackiego, czy Stowacki z Balladyny podpowiadat, jak czyta¢ Szekspi-
ra w teatrze? Jak promieniowaty na siebie powroty do Szekspira i powro-
ty do Balladyny?






Na pewno zyskatem dzieki tej rownolegtosci swiadomos¢ zabiegéw adaptacyj-
nych Stowackiego, wiedze o tym, co szekspirowskiego wykorzystat 1 co szekspi-
rowskiego ukryt w swoim dramacie. Tam sg przeciez prawie dostowne cytaty ze
Snu nocy letniej, Makbeta, Leara. Balladyna zawsze byta mi blizsza, jak ,koszula
ciatu”, bo byta z polskich watkow, z polskich klimatoéw, petna takze polskich lite-
rackich odniesien (ballada Chodzki o malinach) 1 ulepiona z tego, co Stowacki
wyniost z domu. Ja w inscenizacjach szekspirowskich uczytem sie opowiadania
historii. Wierze w to, ze jestem opowiadaczem historii, czymkolwiek sie stanie
Twoj] Hamlet, czy sztuka polityczng, czy kryminatem, czy melodramatem, to naj-
pierw musisz opowiedziec historie bracie. Stowacki nauczyt sie od Szekspira opo-
wiadania historii, a ja w tych zwrotnych uktadach Szekspir-romantyzm, musiatem
1SC tropem opowiadania historii. Najpierw opowiadasz historie, a potem pojawiaja
sie silniejsze decyzje interpretacyjne: po co to opowiadasz 1 o kim opowiadasz.

Przetom lat 90-tych i dwutysiecznych byt czasem, kiedy zastanawialiSmy
sie, z Marig Janion na czele, do czego nam bedzie potrzebny romantyzm?
Poza Balladyna nie siegnat Pan po innych romantykow ani po inne teksty
Stowackiego. Dlaczego? Czy Stowacki nie nadawat sie do lat 90-tych, czy
nie pasowat bardziej do Pana teatru, czy do czasow, kiedy robit Pan teatr?

Ktopot pod hastem ,,do czego potrzebny nam romantyzm?” jest zasadniczy. Mam
do tej pory jedng odpowiedz, ktdora moze by¢ wymijajaca, bo oprocz Fredry, kto-
rego robitem w teatrze i ktory tez byt z ducha romantykiem, niczego lepszego po
polsku nie napisano, cho¢ moze R6zewicza bym jeszcze dotozyt, ale to temat na
iInng rozmowe. A z innymi wielkimi tekstami? Moze nie miatem odwagi sie mie-
rzyc...

Z czego wynikat ten brak odwagi? Z wizji teatru, jaki proponowat roman-
tyzm czy z tego, ze poki co, nie byto nowego jezyka na to, co mogliSmy
wyczyta¢ na nowo u wieszczow? A moze przeszkadzato Panu, ze w kazdym
z tych arcydramatow co rusz wyskakiwata Polska?

Raczej z tego, ze ,wyskakiwata Polska”. Co zrobi¢ z romantyzmem, zeby to nie
byto dzisiejsze, a byto aktualne? Osobiscie mam leki 1 obawy przed uzywaniem
romantyzmu do publicystki scenicznej, chociaz jest to mozliwe 1 bywa przeciez,
ze jest madrze 1 z sukcesem wykorzystywane.

Rok 2004 to kolejna Balladyna Jarostawa Kiliana, tym razem wystawit ja
Pan w Teatrze Polskim w Warszawie. Widzowie, ktorzy pamietaja spektakl
z Powszechnego sprzed 10 lat, nie moga poznac¢ Balladyny, nastroju, kon-
wencji, Pana jako rezysera - takie mroki i okrucienstwa. Co sie Panu sta-
to, co sie w Polsce stato, ze tym razem wyszta niewygodna, nieprzyjemna,
ciemniejsza Balladyna?






Dziwny czas lat 90-tych rzutowat na to nowe odczytanie Stowackiego. Trzeba byto
Kilku lat, zeby konsekwencje te] dekady do nas dotarty z catg ostroscia. Chcia-
tem zrobic cos inaczej 1 inne ,,cos” wisiato w powietrzu. Przygotowatem spektakl
bardziej gorzki, moze moja dojrzatos¢ zawazyta na tej tonacji. Balladyna zostata
znacznie bardziej skazona smutkiem polskiej prowincji. Na takiej opowiesci mi
zalezato. Smutek zastgpit naiwnosc. Scenografia Adama Kiliana byta ograniczona
do swiata z wyobrazen Nikifora, muzyke grang na zywo (na akordeon i1 skrzypce)
napisat Grzegorz Turnau 1 celowaliSmy nie w aure ludowe] ballady, a zabawy

z orkiestrg w remizie strazackiej. Inspirowatem sie ,,socjologicznymi” fotografiami
Zofil Rydet 1 obrazami polskiej prowincji Bohdana Dziworskiego. Olgierd tukasze-
wicz grat Pustelnika jako kloszarda, bezdomnego. W roli matki obsadzitem Haline
¥ abonarska, a potem znow Ewe Datkowska, wydobytem zupetnie inne tony w po-
staci Wdowy. Matka byta bardziej zdeheroizowana, ani Krol Lear, ani nawet Mut-
ter Courage od Brechta, tylko prowincjonalna przekupka, troche chytra 1 chciwa, a
troche skazana na straszne doswiadczenie.

Mimo swojego programu teatralnego uwalniajgcego teatr od rzeczywistosci
podstawiat Pan w tym spektaklu lustro widzom: popatrzcie, jak mozna ina-
czej na siebie spojrzec, zobaczcie, czym sie staliSmy. Pokazywat Pan rudy-
mentarne sytuacje rodzinno-spoteczne, miedzyludzkie skazone wiezi 1 ich
gwattowny rozpad. To byta Polska nie mityczna, a chora...

Przynositem wtedy na proby wycinki prasowe o tym, jak licealistka zabita kolezan-
ke z klasy, zeby zabrac je] magnetofon. Ten swiat tandetnej zbrodni 1 kryminatu
opisany w Balladynie nie byt juz z Grand Guignol, ale jak z pisma Detektyw, gdzie
w popkulturowej narracji opisuje sie straszliwe zbrodnie. Polska rzeczywistosc lat
90-tych zbudowata te trzecig Balladyne. Pamietam, ze duzo jezdzitem wtedy po
Polsce.

Zmienit Pan typ Balladyny jako bohaterki dramatu. Zamiast delikatnej Do-
roty Landowskiej, ktdora nie chce, a musi walczy¢ o swoje, role Balladyny
gra przebojowa Magdalena Smalara, inny typ polskiej dziewczyny. Zwyczaj-
na, ludowa, plebejska, aspirujaca, Polka z charakterem, kosc¢ z kosci naro-
du. Jakby bohaterka filmu Czesc¢ Tereska. Zamiast amantki 1 neurotyczki
jest subretka, zawzieta, nie ma atutow, nic nie zapowiada jej sukcesu

1 szczescia, wiec musi walczyé, is¢ do przodu...

To byta kluczowa decyzja obsadowa, wydawato mi sie, ze zyjemy w swiecie, w kto-
rym trzeba 1S¢ po trupach albo od razu sie poddacé. Magda Smalara miata w sobie
naped dziewczyny, ktdra patrzy na rzeczywistosc¢ z perspektywy pisemka Bravo
girl, nie ma jednak w sobie nic z tego, co tam promowane. Wokot jest ped na
awans spoteczny i finansowy, presja sukcesu, to co ona ma zrobic, zeby sie wy-
rwac z te] szarej prowincji? Zwykle, kiedy zaczynam myslenie o kolejnej wers;ji
Balladyny mam najpierw swiat, przestrzen, klimat, nazwe dla te] wersji rzeczywis-






tosci, a dopiero potem mysle jacy ludzie tu beda zyé. Tu akurat zaczatem od ob-
sady. Punkt wyjscia nie zalezat od Swiata scenicznego, tylko od osoby wzietej z
rzeczywistosci. Dopiero potem zaczeto sie poszukiwanie adekwatnego jezyka
do opowiedzenia jej] drogi.

Czy mozna mrok tej trzeciej Balladyny powiazac¢ z rewolucja teatralna,
ktora wtasnie wtedy dokonata sie na polskich scenach? To byty czasy trium-
fu mtodszych, zdolniejszych-Jarzyna 1 Warlikowski proponowali okrutne

1 pesymistyczne spojrzenie na rzeczywistosc, na ludzkie ciato,

na zycie i los. Polski teatr skrecit w strone nowego brutalizmu, cztowiek
stat sie miesem i przedmiotem. Pan niby byt na antypodach tego rozpo-
znania rzeczywistosci, ale teraz po latach mozna czytac trzecia Balladyne
jako odpowiedz na tamten nurt poszukiwan. Skoro mowicie, ze jest mrok,
to sprobuje o nim swoim jezykiem opowiedziec...

Cos byto w powietrzu, nie zaprzeczam, przeciez teatry stale ze sobg dialoguja,
rzeczywistosc, takze ta estetyczna, ze sobg rozmawia... Zapewne szukatem pod-
Swiadomie takiej opowiesci, ktora odda te zmiane tonacji w rzeczywistosci

1 w widzu, ale moim jezykiem. Wydawato mi sie, ze musze te opowiesc¢ Stowac-
kiego pomrocznié. Kiedy teraz Pan mnie wpisuje w takg reakcje na nowy teatr,
przyznaje sie do tego. Sitg rzeczy cztowiek szuka wtasnego opisu miejsca

1 Swiata, w ktorym zyje.

W wielu spektaklach zabierat Pan nas w podroz. Odys, Dante, Guliwer,
Dorotka 1 Oz, Sindbad 1 Pinokio wyruszaja u Pana w droge. Balladyna to
nie tylko podrdz na prowincje, do swiata retro lub rzeczywistosci, ktora
jest obok, a nie zostata przedstawiona. Jej bohaterowie takze pokonu-

ja pewna droge. Czy rzeczywiscie metafora podrézy to naczelna metafora
Pana teatru, watek, temat, ktory jest zawsze? Oto mamy pojazd teatr,
pakujemy sie 1 patrzymy, dokad nas dzis dowiezie.

Tematem, ktory powraca czesto w moich przedstawieniach jest podroz. Podroz-
nikiem jest Odyseusz 1 jego marionetkowa wersja Pinokia. Podrdznikiem jest
Guliwer 1 Dorotka zmierzajgca do Krainy Oz. W podréz-ucieczke wyruszaja bo-
haterowie Szekspira w Snie nocy letniej, Jak wam sie podoba, Zimowej opo-
wiesci. Staram sie opowiadac¢ o podrozy nie tylko bedacej ucieczka, zapomnie-
niem, oszotomieniem, lecz wyprawa, ktora zmienia cztowieka od wewnatrz, jest
drogg w gtab samego siebie. Jej wtasciwoscig jest to, ze nie da sie doktadnie
przewidzieé¢ przebiegu. Przygoda 1 niewiadoma podrdzy niweczg najstaranniegj
przygotowane plany. To, co sie zdarza ,przygodnie”, jest niekiedy wazniejsze od
zatozonych celdow. Sindbad, ptyngc po morzach 1 doswiadczajac przygod niczym
Kandyd, z niepoprawnym optymizmem podaza za wyobraznig, otwarty na to, co
przyniesie los. Odys wraca do ojczyzny przez otchtanie Hadesu, walczac z losem
1 nieprzychylnymi bogami, z nadziejg, ze podrdz oczysci go z okropienstw wojny.
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Drewniany Pinokio siegajac ,dna” 1 ladujac w brzuchu wieloryba, staje sie praw-
dziwym chtopcem z krwi 1 kosci. Odys przywraca tad we wtasnym domu 1 zyciu.
Kazda wazna opowiesc jest podrdzg bohatera. Podroz polega na wyrwaniu z
czasu potocznego 1 wejsciu w czas, ktory dzieje sie poza potocznoscig, boha-
ter musi zejs¢ do najgtebszej groty, zeby wroci¢ do domu 1 zrozumiec, odnalezé
siebie 1 Swiat, ktory opuscit.

W Balladynie bohaterowie tez wyruszaja - w gore drabiny spotecznej,

do stolicy, po mitos¢, po sprawiedliwosé¢, po wtadze. Podroze Balladyny,

Grabca, Kirkora 1 Wdowy zle sie koncza, swiat ma granice doswiadczenia,
bo jest zto i jest Smieré. Co ten koniec méwi o bohaterach? Ze nie warto
iSC w gore?

W swojej ,podrozy” Balladyna wielokrotnie dostaje szanse zatrzymania sie, wy-
cofania, ale jak Makbet brnie dalej. Droga ku ztu wcigga jg 1 pochtania, pcha da-
lej 1 nie daje wyjscia w jasnha przysztosc. Mozna powiedziec, ze celem podrozy
jest odnalezienie samego siebie. Balladyna razona piorunem dochodzi do punk-
tu samopoznania, zaakceptowania swiadomosci swoich uczynkéw, swego grze-
chu 1 zbrodni. MysSle, ze istota te] opowiesci o podrozy bohatera jest ostatecznie
rozpoznanie samego siebie, jakiekolwiek miatoby to miec straszliwe konse-
kwencje.

Gdzie umieszcza Pan siebie w tych spektaklach o podrozach? W Pinokiu,
Sindbadzie, Guliwerze, Odysie jest Pan tym, ktory podrozuje. Chtopcem
zagubionym w swiecie, ktory dorasta, starzeje sie, traci ztudzenia i zy-
skuje madrosc¢. A gdzie jest Kilian w Balladynie? Do tej pory miatem wra-
zenie, ze nie z Grabcem czy Balladyna, ale z ucharakteryzowanym na Sto-
wackiego Filonem, czy dziejopisem Wawelem. Wybrat Pan dla siebie role
naiwnie empatycznego obserwatora swiata. Smutny ztosliwiec, ktory sie
wszystkiemu przyglada i w gruncie rzeczy niewiele moze poza opowiada-
niem.

Niestety, ma Pan dobra intuicje, w poprzednich Balladynach nie szedtem z nia,
dopiero w olsztynskiej szukam czegos, zeby nie stac z boku, iS¢, towarzyszy¢ bo-
haterce, a nie jak antreprener aranzowac tylko jej droge, patrzec, co sie dzieje.
Jestem juz towarzyszem tej strasznej podrozy. A dlaczego to sie zmienito? Bo
dojrzatem, bo jestem starszy, bo z perspektywy 60-latka inaczej patrze na swiat.
Zawsze byto dla mnie tajemnicg, co to znaczy ,ariostyczny usmiech”. Pisze Sto-
wacki: ,wychodzi na swiat Balladyna z ariostycznym usmiechem na twarzy”. Zro-
bitem studia na ten temat, siegnatem do Ariosta 1 jego poematu Orlando szalo-
ny. Wielki bestseller péznego renesansu, inspiracja dla autoréw librett operowych
1 wielu malarzy, powstat w czasie wielkiego kryzysu Europy. W eposie o walkach
Frankow z Maurami Ariosto miesza postacie historyczne i1 fantastyczne.



]

_?f"'



Przeplata fakty z basniowymi stworami. Magie z religig. Poemat powstawat

w momencie rozpadu Europy, w czasie wojen religijnych, w momencie, kiedy
niemieccy zotdacy pustoszg Rzym. Ariostyczny to nie wesoty, tylko ironiczny gry-
mas rozpaczy wobec upadku swiata.

Czyli nowa Balladyna nie Smieje sie ani z siebie, ani ze swiata, ktdorego
jest czescia, ani z teatru, ktory chce o niej opowiedzied...

Pokazuje caty swiat, wszystkich bohaterow Balladyny w momencie rozpadu.
Dziecl Popiela zarznieto, on jest kloszardem, swiadomie ukrywa korone Popie-
Ow, w ktorej byta sita, a on tej sity pozbawit panstwo. Gdy Grabiec staje sie kro-
lem, zamienia sie w tyrana. Kirkor w kazdg przygode rzuca sie do utraty tchu.
Jego wysitki, szamotanie sie jest jak nihilistyczne rzucenie sie w przepasc, on
przeciez caty czas powtarza, ze ,rzuci sie w przepasc okrutng”. Rzuca losy, co
ma zrobic, to przypadkowe jaskotki pokazujg mu drogi mitosci. Wszyscy bohate-
rowie Stowackiego sg na rozdrozu, nawet Goplana. Otz Goplana jest w olsztyn-
skiej Balladynie kluczowg postacia. ,,Dziwne stworzenie z mgty 1 galarety, sg lu-
dzie co smak czujg do takiej kobiety, ja widze cos rybiego w tej dziwnej osobie”
- mowi Grabiec 1 my to spojrzenie Grabca eksplorujemy. Macie] Cymorek gra
osobe queer. Goplana jest inna, niezwykta, nieoczywista, ale to nie uwalnia jej
od odpowiedzialnosci, bo ,,poplatata ludzkie czyny”. Balladyna mowi po zabdj-
stwie: ,na niebie jest Bog [...] bede zyta, jakby nie byto Boga”. Po tym, co czy-
nig bohaterowie tej tragedii ,Bogu mscicielowi trzeba wzig¢ grom i opusci¢ na
ludzkie dzieta 1 winy”. Tu Swiat jest poplatany, niespodjny, prawie wszyscy bohate-
rowie ,stracili z oczu szlak niemylnej drogi”, ,,obtgkali sie w tym lesie”. Wszystko
zdane jest na przypadek - organizuje sie konkursy zbierania malin, a przeciez
sedno zdarzen, kwestia dobra i zta jest gdzie indziej niz komplikacje fabularne.
Jesli pozbiera sie absurdalne losy poszczegdlnych bohateréw, wychodzi z tego
galimatias przypominajacy katastrofy naszych czasow. ,Nowy, wspaniaty swiat”,
ktory stworzylismy jest absurdalny, rozsypany... W tym widze ten ,ariostyczny
usmiech” Stowackiego.

Jak do tego rozpoznania pasuje Jarostaw Modzelewski 1 jego malarstwo?

Modzelewski daje wspolny mianownik plastyczny inscenizacji. Jest bystrym ob-
serwatorem rzeczywistosci, ale jego realizm to rodzaj neue sachlichkeit (,nowej
rzeczowosci”). Artysta nazywany jest malarzem ,,ikon codziennosci”. Jest tez w
jego tworczosci ironiczny stosunek do rzeczy, pejzazy, ludzi, natury, a zarazem
czutosc 1 poczucie humoru w przygladaniu sie swiatu. Uderza w jego obrazach
pierwiastek nadrealnej metafizyki, duchowego wymiaru, ktory odkrywa w rze-
czach pospolitych. Modzelewski oglada z uwaga polskag prowincje, wybiera cos
z widzialnej rzeczywistosci 1 przetwarza to niczym poeta. Wydato mi sie, ze zna-
komicie wspotbrzmi z ironig Stowackiego i1 jego zmystem absurdu. To malarstwo
jest w spektaklu wizualnym spoiwem.






Wejdziemy w te jego swiaty, bo zgodzit sie na wykorzystanie 15 obrazow, ktore zo-
stang powiekszone na scenie 1 bedg stanowic poszczegolne warstwy 1 plany akcji.

Przy pracy nad scena sadu zrobitem chyba maty wynalazek inscenizacyjny.
Dotad Balladyna w wielu realizacjach w tej scenie siedziata na wysokim tro-
nie, a sad odbywat sie przed nig. Tu przenosze bohaterke na samo proscenium,
a wszystko dzieje sie za nia. Sedzia w te] przestrzeni staje sie jednoczesnie
oskarzonym.

Bez wyzszej instancji nie ma Balladyny. ,Jak nie ma Boga, to co ze mnie za
Balladyna?” U Stowackiego Balladyna wydaje wyrok sama na siebie, a piorun
cierpliwie czeka na je] decyzje. Na tawie swiadkow oskarzenia w naszej insceni-
zacjl zasiadaja umarli - wszyscy pomordowani z dramatu. Najbardziej realistycz-
na u Stowackiego scena sadu jest u nas najmniej realna.

Zaprositem do stworzenia muzyki artyste, z ktorym dotad nie wspotpracowatem,
czyli Adama Walickiego. Jego muzyka tez buduje przestrzen dramatu. Jest gtosem
natury, wewnetrznym rozedrganiem postaci, grzmotem, piorunem, szumem wiatru.

Zgodzili sie ze mng wspotpracowac artysci, ktorzy wniesli do tej inscenizacji cos
bardzo waznego. Znakomita kostiumografka Dorota Roqueplo 1 choreograf Ja-
cek Przybytowicz. Dorota stworzyta wysmakowane 1 wspotczesne kostiumy, sub-
telnie skomponowane 1 wpisane w malarstwo na scenie. One tez naznaczaja
osoby dramatu 1 pomagajg aktorom w budowaniu postaci. Jacek wydobyt z ak-
torow ich naturalng ekspresje ruchu 1 pomogt im zrozumiec ,,co nimi porusza”.

Musi by¢ cos w Balladynie, nawet w tej Pana czwartej realizacji, czego nie
da sie prosto wyttumaczyc, czego nie wie sie, hawet po tylu podejsciach.
Czego nie wiedziat Pan poprzednim razem, przy wczesniejszej premie-
rze? Niby prosty dramat, a odpowiedzi skomplikowane. Co to moze by¢
teraz?

Mam przy te] pracy wazng zagadke, lubie takie wyzwania... To pytanie o finat...
Bohdan Korzeniewski upominat sie kiedys w swojej ksigzce O wolnosc dla pio-
runa... w teatrze co zrobi¢ z tym piorunem? Dlaczego uderza? Kto go urucha-
mia? Gdzie w tym swiecie rozpadu, kryzysu, niejednoznacznych postaw, jest
Bog 1 c6z znaczy dzis w teatrze éw piorun, ktory spada na ,chwilowe panowa-
nie” krolowej? Ostateczna instancja, ktora istnieje 1 unosi sie nad Balladyna

to najbardziej fascynujaca rzecz do zrozumienia 1 opowiedzenia.
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